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山东艺术学院与新中国美术教育发展

山东艺术学院美术学院副教授 Ｉ 孙磊

摘要 ： 本文通过对山东艺术学院美术学科的本土气质和地方性特征的考察 ， 梳理 出它在每一个发展时期的时代因素 ， 这成为

它发展变化的主要线索和动力 。 本文从三个方面进行阐述 ： 对美的审视 ， 对地域文化属性的传承以及现实主义表达线索 。 指

出山东艺术学院美术学科６０年来在当代 中国美术教育与发展中 的独特路径和作用 ， 这是它一以贯之地强调艺术源于它所立足

的土地与生活的结果 ，
也是本土文化与精神气质的生动体现 。
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美是有温度的 ， 美育既是文化精神的传承 ，
也是温度的

传递 ， 并且 ， 其传承方式本身就是
一

种有温度的血脉方式 。

因此 ，
美术发展史是伴随着内在温度的变化而深入的 ， 是与

时代发展脉搏环环相扣的 。 这种温度首先表现在文化的 内驱

力上 ，
也就是文化的血缘关系上 ， 中国文化在美术上的反映

正是沿着 自身视觉认知的血脉和基因而往前推进的 ，
这是我

们的原动力 ，
我们 自 己的视觉方式和认知方式 ，

在审美上常

常要求极为深刻的气韵 、 境界和品格 ， 要求一种属于 自 己的

中国精神的力量 ，

一条 自 己的美术求真线索 。 其次 ，
在时间

轴上 ，
进入 ２０世纪以来 ，

我们的美术总是站在时代发展的最

前沿 ，
尤其是通过美术教育 ， 建构了

一种具有时代个性与风

貌的独特景象 ， 在梁启超 、 蔡元培 、 鲁迅等人的推动下 ，
过

去以师徒间 口传身授方式为主的
“

作坊式
”

教育模式被逐渐

取代 ， 具有现代意义和结构形态的专业美术教育开始发端与

初建
，
并初步建立了简单的学院机制

，
这种机制有着明显的

时代特征
，
尤其在初期

“

救亡
”

与
“

现实主义
”

的表达上
，

为一个时代打下了血染的烙印 ，
正是那些热血的温度造就了

那
一代人的美术形象 。

［
１
］

而今天 ，
时代的变幻让我们的美术

教育也发生了巨大的转化 ，
在开放 、

多元 、 复调的社会结构下 ，

美术以及美术教育的发展也呈现出前所未有的复杂 ，
但一切

终究是源于生活的 ， 源于生活的温度和时代的温度 。

教育本质上是需要热度的 ， 需要持续地加温 ，
现代 中国

正是在这样一种持续加温的状况下 ， 深化着我们 自 己的未来 。

对美术教育而言 ，
其加温的方式

一直呈现出
一

种矛盾统一的

实践方向 ，
也就是西方思想或全球视野与中 国经验的矛盾统

一

，
并且

，
这种方式规定着美术教育的实际框架 ， Ｗ注重地

域性特征 ，
又强调世界性要求 ， 在两者的摩擦中生热 ，

让中

国美术在时代不断更迭的过程中保持着自身的温度 。

１ ９４ ９年以后 ，
美术创作在

“

二为
”

、

“

双百
”

思想的感召下 ，

形成了
一种具有宏大历史观的浪漫主义与现实主义相结合的

社会主义美术浪潮 。 这是
一

股新的热望 ，

一种新的加热方式
，

它形成了
一种具有全民意义的社会性美术运动 ，

所有人都卷

入其中 ，
并推动了各地各级美术院校及学科的建立与发展。

山东艺术专科学校 （ 山东艺术学院前身 ） 就是在这样
一种背

景下于 １ ９５８ 年在济南建立的 ，
它是山东第

一所综合性艺术院

校 ，
其美术学科最早可以追溯到 １ ９４８ 年的华东大学文艺系 。

此前
，
山东的美术教育几乎处于空 白状态

，
时代赋予了这个

地域新的使命与任务 ，无疑成为历史的节点 ，
也成为它的起点 。

此处
，
时代的温度也就在这样

一

个地方
，
这样一所艺术院校

开始了它具有地方特色的艰苦征程。

作为孔孟之乡的齐鲁大地 ， 具有深厚的文化底蕴 ， 儒家

思想以
“

仁
”

与
“

礼
”

为核心的伦理道德观 ，
注重

“

以民为本
”

、

“

三纲五常
”

等理念 ， 除了建构完整的国家治理机制以外 ，

更重要的是形成了
一整套社会人文生活的基本准则 ， 并相对

稳定地掌控了 中 国社会接近两千年的历史。 它所提供的人与

人之间 、 人的阶层之间 、 人与社会之间的结构关系实际上充

满感情的温度
，
与严苛的西方法典治人的方式不同

，
它更强
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调道德力量的介入 ， 而道德本身是人性温度的 自然反应 ， 因此 ，

儒家文化的人性温度以伦理道德的形式渗透到社会生活的方

方面面 。 而山东作为儒家文化的发源地 ，

一

直保持着这种伦

理道德 、 礼仪信义的温度 ， 不仅仅在表面的礼数和道德观上 ，

更多地表现在人们相互协调关系的内在力量上 。 也就是说 ，

山东
一

直是
一

个在文化上充满温度的地域 。 黄河作为母亲河
一

直滋养着山东 ， 在母体文化的怀里 自然是温暖的 ， 东岳泰

山
一直是历代君王封禅祭天的场所 ，

与以
“

天
”

为象征的神

性力量保持着温度链接等 。 因此 ，
其美育的内涵正是基于这

样天然的条件 ，
自然呈现出

一种温暖的形态 。 也就是说
，
山

东艺术学院生长在齐鲁大地上 ，
自然浸染了这片土地的血脉

秉性 ， 而山东美术的发展正因为山东美术教育的长期努力 ，

而形成了不可磨灭的有温度的鲜明形象 。

学校初建之时 ，
集中了国 内省内

一批极为重要的艺术家 、

教育家和学者 ，
其教育麵坚实 ， 师资力量雄厚 ， 如油画方向

的李超士 、 戴秉心 ，
与当 时的林风眠 、 徐悲鸿 、吴作人等人

一样
，

是最早赴欧留学的
一

批人
，
归国后坚持中西合璧的文化宗旨 ’

成为山东油画艺术的拓荒者
；
水彩画方向的 吕品是全国知名的

画家 、 教育家
，
他在新中国水彩画教学领域的诸多贡献 ， 深深

影响了这个方向在山东的普及与发展 ； 著名国画大家柳子谷 、

关友声 、 于希宁 、 黑伯龙 、 王企华 、 宗惟成 、 张彦青 、 刘鲁

生等人致力于民族传统艺术的弘扬与发展 ， 力 图在艺术实践

． 中变革出新
，
赋予传统美术教育以时代的新内容 ， 建构起

一

套系统完备的富有山东特色的现代中国画教学体系 。

从历史方位的角度看 ，
山东艺术学院美术专业的建立 ，

是遵循国家提出
“

教育必须为无产阶级政治服务 ， 必须与生

产劳动相结合
”

教育工作方针而发端的 ， 注重
“

百家争鸣 、

百花齐放
”

与
“

艺术为人民服务
”

的原则 。 而这批美术教育

者既经历了风云变幻 、 社会动荡的旧中国现实 ，
也尝试了各

种艺术语言表达的变革与发展 ， 积累了丰富的语言经验和思

想经验 。 那么 ， 个人的追求与体制化的要求之间所形成的差

异性 ， 在美术教育这个路 口 ， 恰好转化为
一

种内在的张力 ，

使第
一

代山东艺术学院美术专业的教育者们不断调整 自身与

时代的方位变化 ， 形成
一

套具有现实意义的美术理念方法 。

实际上 ， 对他们而言 ， 这不仅仅是个人创造力在美术教育中

的重新定位 ， 更是
一

种文化模式的重构 。 这种文化模式主要

体现在意识形态的催动作用 ， 在这种催动作用下 ，
美术从个

体化的认知转化为
一

种集体宏观世界的认知 ，
从一个个人的

视角转化为
“

人民
”

的视角 ， 从而塑造出
一

个崭新的国家形

象 。 如新中 国成立初期的
“

新年画运动
”

和
“

历史画创作
”

，

都是这种文化模式的重构结果 。

１
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１

山东艺术学院的建立本身 ，

也是这种国家形象和意识形态要求的文化方式 ，
它注重培养

新
一

代时代和国家的歌颂者 ， 注重参与新社会建设的方方面

面。 同时从地理方位的角度看 ，
山东艺术学院立足山东 ，

特

别强调
“

面向地方 、 面向普及 ， 继承和发扬 民族 、 民间的优

秀艺术传统
”

的办学方向 ， 为地方培养美术人才是义不容辞

的责任 ， 但实际上 ， 更重要的是立足于山东传统文化的根脉

基础 ， 民族性属于文化属性 ， 民间性属于社会主义人民力量 ，

所以 ， 山东艺术学院美术学科的创建饱含着对文化与生活的

双重情感 ， 对国家形象进行歌颂的迫切愿望 。

例如 １ ９５９ 年 １２ 月 ， 山东艺术学院美术科的师生参加
“

腰

斩黄河
”

美术活动 ，
在黄河位山枢纽截流工程工地进行为期

一个月 的文艺服务 、 考察 、 创作工作。 学生们在工地创作速

写千余幅 ， 集体创作
“

腰斩黄河组画
”

，
并创作出大型国画作

品 《举世奇创 》 〇１９６０年 ４ 月 ，
《腰斩黄河组画 》 大型画册

由 山东人民出版社出版发行 ； 同年 ６ 月 ，

“

腰斩黄河画展
”

在

北京展出 ， 受到广泛赞誉。 《人民 日报》予以专版介绍 ， 《美术》

《光明 日报 》 《工人日报 》 《文汇报 》 《中国青年报 》 等纷纷

转载并发表评论 。 王朝闻 、 叶浅予 、 蔡若虹 、
华君武等学者撰

写评论文章 ，
其中叶浅予 、 蔡若虹以

“

国画反映生活
”

为主

要特征来评价此展的意义 。事实上
，
在美术发展的方位坐标上 ，

山东美术从
一开始就以反映生活为 出发点 ， 以具体的现实为

基本素材和表现对象 ， 以国家的现实命运为表达内容 ， 意义

深远 ， 为之后的山东美术和美术教育确立了基调和方向 。

［３］

改革开放让山东艺术学院美术教育事业迎来了历史性的

春天。 １９７８ 年 ， 国家高考制度恢复 ，

经国务院批准
，
以山东

省原艺术学校为基础 ， 成立山东艺术学院 。 这是
一

次具有划

时代意义的命名和定位 ，迎来了学校美术发展的真正黄金期 ，

以赵玉琢 、 陈皋 、 张洪祥 、 杨松林 、 路璋 、 曹昌武 、 朱铭 、

单应桂 、 段谷风 、 孙敬会、 李振才 、 池清泉等人为代表的第

二代核心教学集体走上历史舞台 。 在教学上 ， 他们积极响应

时代要求 ， 制定了适合山东美术教育的三条教学指导原则 ：

一

、

强化基本功训练 ’ 使学生具备全面 、 扎实 、 具有丰富表现力

的艺术语言
；

二 、 尊重学生个性 ， 使学生按照艺术规律自 由

发展
；

三 、 艺术来源于生活 ， 坚持从生活中感受 、
生发情感

和多侧面反映生活 。 这三条原则重 申了反映生活 、 反映现实

的 山东美术立场 ， 并且强调了写实主义的方式方法的运用 ，

确立了山东美术突出现实主义的创作思路和艺术立场 ， 培养

出
一

批具有严谨造型能力和艺术创造精神的后继者 。

在历史方位的角度上看 ， 山东艺术学院美术学科创作教

学指导原则的建立是与当 时全国美术发展的大环境分不开的 。

它不仅仅包含了 以理想写实主义方式的批判现实精神 ， 还涵

盖了在美术创作上要求个性解放的内在呼吁 ，
这也成为山东

艺术学院美术学科的重要精神和实践资源 。 全国性的
“

乡土

写实主义
”

这种贴近生活 、 贴近人性的美术运动 ，
实际上正

是中国改革开放以及思想解放运动的直接产物 ，
山东艺术学

院美术学科以
“

风土人情
”

绘画的地方特色形式 ， 最早激发

并引领了这场美术运动 ， 形成了独特的乡土风情绘画面貌 ，

成为整个运动极为精彩的一环 ，
在美术界产生了反响 。
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１ ９８１ 年 １ １ 月 ， 美术系师生创作的 ４ ３ 件作品入选
“

山

东省风土人情油画展
”

。 １９８ ２ 年 ９ 月 ，

“

山东风土人情油画

展
”

在北京获得圆满成功 ， 共展出作品 ９７ 件 ，
其中有 ４３ 件

是山东艺术学院的师生作品 。 也就是说整个画展 ， 山东艺术

学院美术系的师生是主体 ， 他们的作品成为这次展览的主要

内容和形象 。 后来存全国七省市巡回展览 ， 社会反响热烈 ，

成为山东油画发展史上具有时代意义的重要事件 ， 被画坛誉

为
“

生活流
”

。 这也正是山东艺术学院美术学科发展的基本

原则所影响的鱗成果 。 除此之外
，
我们还有一个深刻认识 ，

山东艺术学院的美术学科的发展 ， 是山东美术发展风貌的主

要内容 ，
这在当时已经成为

一种不容置疑的现象 ， 之后也
一

直延续着这个传统 。 从历史方位角度看 ，
这无疑是山东美术

发展的
一条内在线索

，
也就是说山东艺术学院无论从 自 身生

产还是培养人才的角度 ， 都为整个山东乃至全国美术的发展

搬了有力的支持 。

自 ２０ 世纪 ８０ 年代初期开始 ，
学校培养的一大批优秀毕

业生
， 张志民 、 隋建国 、 刘大力 、 岳海波 、 梁文博 、 刘玉泉 、

王小晖 、 张丽华 、 王力克 、 王玉萍 、 宋齐鸣 、 闫平 、 王克举 、

杨庆义 、 王黎明 、 王衍成 、 唐鸣岳 、 常勇 、 韩菊声 、 蔡玉水 、

徐彦洲 、 陈建华 、 马麟春等相继留校任教 ， 形成美术学科第

三代核心教学团体。 加上通过各种途径吸引人才相继来到学

校的毛倍宗 、 顾黎明 、 袁僩 、 沈光伟等人 ， 构成了 山东艺术

学院美术专业的
“

黄金一代
”

， 而这样的名称实际上在 ７９级

毕业展时就已经被广为传播了 ， 正是他们旺盛的创作欲求和

高品质的绘画作品 ，
为他们赢得了声誉。 而后来的实践证明 ，

整个八九十年代 ， 山东美术界的舞台几乎就是他们的 。 因此 ，

这也侧面反映出这样
一

个事实 ， 山东艺术学院美术学科的教

学与创作在社会各界已经形成
一

股具有极大影响力 的美术旋

风 。 这股旋风夹带着不同理念 、 不同风格 、 不同方式的表达 ，

为整个山东美术形象的确立起了不容置疑的决定性作用 。

回到历史方位的横向角度 ， 我们发现自 ８ ０年代以来 ，
中

国美术发生了极大的变化 ，
它带来大量的世界艺术的信息和

方式 ，为未来中国艺术的发展提供了诸多可能性 。在国画系统 ，

也有
“

水墨等于零
”

和
“

中 国画末 日论
”

等争论 ， 并有
“

新

文人画
”

和
“

实验水墨
”

等方向的探索 ， 从而丰富了中国画

的内涵 。 而山东艺术学院作为学院的美术教育更加注重对当

代生活的关注和理解 ， 强调语言方式及其技术思想的具体支

持和研究 ，
在国 内外呈现出

一种极为笃定的浪漫现实主义风

潮
，
从而成为八九十年代中国美术

一种
“

正能量
”

的生力军 。

进入新世纪以来 ，
山东艺术学院美术专业经过几代人半

个多世纪的薪火相传 ， 逐步积累了深厚的人文传统和丰富的

办学经验 ，
面对中国美术的风云变化以及强烈的当代性思潮 ，

也开始进
一

步走向更多元更丰富的美术发展道路 ，
实际上 ，

这种多样化与 当代艺术思潮的多元不一样 ， 它强调现实主义

表达的主脉 ， 围绕着这个主脉 ， 形成多样理念 、 风格 、 財 、

语言等多层面多形态的美术发展方向 ，
它强调历史方位与现

实方位相结合的特征 ， 强调 自身的优势与独特性。 时至今 日 ，

它 已经在教学 、 科研 、 创作实践等多方面取得了众多骄人的

业绩 ， 也培育出
一

大批优秀艺术人才 ， 为山东乃至全国的文

化艺术事业作出了突出贡献 。

对于一个地方院校的美术学科而言 ， 如何呈现其明确的

特色和主张 ， 如何用这样的方式带动整个地方的美术发展 ，

如何建构 自 己的形象等 ， 都属于极为重要的创作和办学思路 ，

它将影响整个地方乃至全国对学校理念的认识与理解
，
这不

仅仅是校训
“

闳约深美
”

的思想所能涵盖的 ， 它是
一条贯穿

整个院校美术发展的主线索和主动脉 。 那么 ， 山东艺术学院

的美术学科 自始至终到底秉持了
一

种怎样的信念
，
践行了

一

条怎样的美术道路
，
提炼出一条怎样的线索呢？

学校在建校最初就确立了深入生活 、 接续传统的办学思

路
， 在创作上更强调注重现实 、 参与社会的理念 。 也就是说

在学校创建与建设时期 ， 已经非常清晰地梳理出一条社会主

义现实主义美术道路 ， 受到
“

民族化
”

风潮的影响 ， 它与当

时社会发展的政治语境和文化需求紧密相关 。 但事实上 ， 它

也有所不同 ， 当 时的氛围主体是
“

革命的现实主义
”

。 而山

东艺术学院师生的创作直接参与到生活生产的现场 ， 直接与

现实构建出一个不分彼此的事实 ， 构建出
一

个体验式的生活

态度与立场 。 像
“

腰斩黄河
”

这样的创作考察项 目 ， 最终形

成了一种带有现实温度的现实主义 。 也就是说 ， 山东艺术学

院在美术教学与创作上 ， 从一开始就秉持一种有温度的现实

主义的理念和线索 ’

一

以贯之地传承下来 ， 成为 自 身最有价

值的特征 。

有温度的现实主义就是将文化的
“

温度
”

转化成对现实

的抒发
；
就是将生活的温度建构在对现实的理解中去

；

就是

以人性的温暖为依托对现实进行艺术的升华 ；
就是

一种外在

的写实与 内在的写真融合为
一体的表达方式 。 那么 ， 真正的

写实就是写身体性的 、 生命性的 、 精神性的创作 。 有温度的

现实主义就是这样
一种身体性的

、
生命性的 、 生活性的 、 精

神性的艺术创作 。

建校初期 的美术创作理念主要承继苏派写实 、 西方古典

写实与延安革命写实的整体传统 ， 这实际上是
一

个现代化进

程中的传统 ，
主张写实技术基本功的训练 ，

主张革命形象与形

式的典型化呈现 ， 主张细节的逼真 ，
物象的准确 ， 结构的自然 ，

主张到生活中去 ， 体验具体的现实关系……总之 ， 这条写实线

索的精华被运用到山东艺术学院美术学科的教学与创作中 ，
形

成了
一种具有写实精神的温度 ，

一方面 ， 它直接从现实真相 中

寻找力量
；
另
一方面 ， 它将现实主义文化所娜的写实传统用

—种温和的方式接续下来 ， 形成新的暖流。 比如赵玉琢的 《猎

手 》 ， 人物造型严谨结实 ， 细节丰富 ， 其形象的主体作用特别

鲜明 ，
扛枪的老人坚毅厚重

，
孩子也扛着猎物

，
喜悦欢决

，
还



１ ０７

有一只狗将猎人的生活表 尽致 。 这种写实主义的准确

能力与生活的情趣结合得完美无缺 ， 实际上充满了 明亮的温暖。

还有张洪祥的 《斗霸 》 和 《长街行 》 及路璋的 《发亮的眼睛 》 ，

对历史题材的刻画也源 自深厚的写实基本功 ， 在宏大场面的

处理上极为细腻 ， 光线的设置 ， 造型的自然 ， 都巧妙地纳入

到具体的描绘中了 ， 尤其典型人物的刻画 ， 微妙朴实 ， 带着

生活的 自然温度 ， 感染力很强 。 王力克的 《 甲午祭 ？

１８９ ４ 》

也是历史题材 ， 场景更加宏阔 ， 人物众多 ， 每
一

个人都是生

动鲜活的 ， 每
一

个人都能在具体的现实生活 中找到原型 ， 找

到他们所对应的真实的生命存在 ，
也许存在的价值正是这种

铁骨铮铮的尊严所致 ， 这是我们民族的尊严 ， 更是人性的尊

严 。 这种尊严是我们民族血脉的本质 ， 是具有内在温度的民

族性情
， 同时每一个个体的生动又是具体温度的存在 。 此外

，

在造型与表现上 ，
其形象严谨逼真 ， 结构开合有度 ， 场景充

满英雄主义的典型特征 ，
悲怆且壮观 ， 是

一

部壮怀激烈的史

诗性绘画。 总之 ， 从造型刻画的写实主义技术语言要求而言 ，

山东艺术学院美术专业
一直保持着

一

种现实温度介入表达的

传统 ， 形成了极具特色的现实主义表现方式 。 在这个向度上

还有王沂东的 《
红盖头乡村游戏之三 》 ， 陈国力 、 吕建军的

《丰碑 》 ， 陶世虎的 《白山松林 》 ， 岳海波的 《齐桓公称霸 》 ，

宋齐鸣的 《静静的海 》 ，

王克举的 《 晌饭 》 ， 徐青峰的 《静

静地喘息 》 等 。

在 山东艺术学院美术专业的创作实践中 ， 有温度的现实

主义还表现在其具有浪漫性的结构特点上 。 所谓浪漫性结构 ，

实际上指的是在
“

生活流
”

的表达倾向上 ， 更注重情绪情节的

浪漫性 ’ 而事实的记雜描述 ， 更强调情境 ， 而非仅仅是语境 ；

更注細何倾注情感的力量 ， 而非娜吾言技术的能力和思想

理念的呈现 。 所以很多作品的主题直接源于自身的生活 ，
但并

不简单地臟和描绘 ， 而是用浪漫抒情的拭将现实升华成一

个华彩乐章 ， 麵化成
一

个黯浪漫翻的理想主义的情境 ，

让生活现实更加精彩 。 本质上这是一种给生活加温的方式 ，
让

我们的情感渗透到记忆的最深处 ， 最明亮处 ， 最温暖处。 例如 ：

王力克的 《雀巢 》 ，
这件在山东绘画历史上起着重要作用的作

品 曾获得过第七届全国美展的银奖 ， 正是基于其明显的浪漫抒

情的温馨表述 ，
让这件 ８０年代中期的创作真正揭开了山东浪

駐义的大幕 。 我们发现 ，
他并不急于體一个赌历史意义

的画面
， 而更注重可感可触的生活本身 ，

并且这种生活被当时

还年轻的作者赋予了
一

层浪漫主义的面纱 ， 让它变得干净 、 宁

谧 、 轻灵 。 画中主人公正是作＃的妻子 ，

一

个生 日的场面 ， 寒

夜降临 ，
窗外没有一片叶子的树枝间有

一

个鸟巢
，
使屋内的现

实更加温暖 ，
尤其那种浪漫的情绪 ， 加深了这种温度 ， 让人浮

想联翩 。 单应桂的 《沂水欢歌》 充满欢乐的气息 ， 她将农村最

常见的河边掠衣嬉戏的现实场景描述出来 ， 把本来艰苦的生活

转化成一个 自然欢快的浪漫瞬间 ， 将朴实的生活上升成我们

美好的记忆 ， 那
一

刻被永远定格在无尽的温暖中 。 闫平的 《相

亲相爱不孤单 》 更是饱含難的情感欲求
，
其浪漫的翻因为

其语言的奔放更加丰沛 ， 这种充满表现力的呈现方式自上世纪

９０ 年代以来在中国油画界形成
一

股强大的浪潮 ， 实际上这也

是现实主义的另
一

种表现。 类似的作品还有李广元 《轰鸣 》 、

毛岱宗 《邵族风情 》 、 杨庆义 《 崂山女 》 、 陈建华 《小站 》

和池灏 《春暖花开 》 等 。

四

中 国文化 中有
一

种温和的态度 ， 强调平心气和地看待万

事万物 ， 以处惊不乱的定力保持
“

至诚
”

的人性标准 。 山东

艺术学院美术学科在创作实践上 ， 注重文化的内在表达 ，
守

拙但不拘泥 ， 既强调扎实的写实基本功 ， 又懂得适时变通 ，

保持对写实表达持续的深入研究 ， 同时兼顾写实的多样性途

径与方法
，
特别懂得宽容 ， 但仍以艺术个性为基础… …因此 ，

对于山艺美术学科而言 ， 温和不仅仅是
一种立场和态度 ， 更

是
一种文化性情与境界 ， 更接地气 ，

也就是接续儒家文化精

华的温度 。 今天这样的表述常常被看作是保守陈旧的 ， 但实

际上它是在保持一种文化上的 自信与笃定 ，
仅从现实主义 出

发 ， 就能观照艺术发展的
一切动 向与思想。 例如曹昌武的 《胶

东人家 》 ， 描绘的是农家丰收的储物间 ， 其鲜明的主题内容

与极具特点的山东民间风情 ，
都不能掩饰

一种 内在语言所折

射出来的具有极髙修养的艺术品质 。 梁文博的 《青春岁月 》

既保持了 中国本体语言的自然温度 ， 又极好地处理了画面的

色调关系 ， 主体人物形象与背景传统花鸟画的关系合为
一

体 。

类似的作品还有李超士 《水果景物 》 、 柳子谷 《空谷幽兰 》 、

张洪忠 《霜风 》 、 沈光伟 《齐鲁青未了 》 、 张志民 《十里红妆 》 、

王小晖 《远海 》 、 管朴学 《 曲阜古城 》 等 。

生活是艺术的源泉 ， 已经被泛化为
一

种修辞 ， 实际上 ，

生活本身就是艺术本体的呈现 ， 艺术并不凌驾于其上 ， 但也

并不仅是承担记录与再现的功能 。 艺术与生活之间是相互遭

遇相互寻找的 ， 有
一

种互动关系 ， 事物与创作者之间也是这

样
， 因此 ， 在现实主义原则中 ， 真正的寻找是将典型形象放

置在这样
一

种互动关系中 ， 生活本身就成为形象的载体与依

托。 同时 ，
当
一种典型化的形象触活重建于具体的事实中时 ，

一

切就都成为生活的现实 。 山东艺术学院美术专业的创作者

们对现实主义的理解是随着具体现实生活的变化而逐渐深化

的 。 今天 ， 现实主义的内涵得到了充分拓展 ，
典型形象的生

活化也不再是单纯的源于生活 ， 而是如何与生活构建出
一个

完整的现实 。 无疑 ，
当整个生活成为表达的本体现实之时 ，

其内在的温度当然也就成为不容置疑的事实 。 杨松林的 《先

行者 》 将孙中 山带领随从视察黄河铁路桥的情景转化成
一种

生活的常态
，
让典型化的形象进入

一

种生活的具体事实中 ，

事实就不仅仅是写实或者具象的问题了 ，
而被生活真实化了 ，

也就是说典型形象的生活化是指 向真实的 ， 那么其现实的温

度也同样指向真实 。 而孙敬会的 《周总理与齐 白石 》 也是将
一

种历史会面转化为
一种家庭式的 、 轻松的 （ 下转第 １０３ 页 ）
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交谈场景 ， 让典型形象生活化 ， 让温度随着生活本身进入到

表达的真实中去。 类似的作品还有陈皋 《窥火 》 、 史振锋 《油

海雄鹰 》 、 李明媚 《拳友 》 、 王玉萍 《盼 》 、 韩菊声 《民族魂 》 、

蔡玉水 《瓦伦纳西的早晨 》 等 。

进入 ２ １世纪以来 ， 山东艺术学院美术学科在以写实主义

表达为主线的基础上 ， 也展开了多种多样的探索与实验 ， 通

过对现实
“

当代性
”

要求的美术创作实践 ， 也造就了
一

大批

具有当代意识和理念的艺术家 ， 创作出不同形态的作品 ， 形

成了蔚为壮观的多元风貌 。 例如隋建国的 《手迹 》 ， 实际上

是
一

种观念艺术的雕塑转化 ， 他更强调思维方式或者观念艺

术表述中 的视觉达成 ， 而结果只是作品的
一部分 ， 它的过程

与现场才是作品的全部 。 顾黎明的 《门神系列 》 是用
一

种崭

新的形式理念来观照传统 ， 将语言的活力转化成思想意味的

活力 ， 将形象的事实转化为抽象精神的事实 ， 形成更为内在

的真相 。 类似的作品还有王衍成 《无题 》 、 于凡 《在黑暗中 》 、

张淳大宝《古玩街的午后》 、 周伟华《浮生再借问 》 、 李晓晖《左

山右水 》 、 孙磊 《大海 》 、 杨斌 《 时间之象 》 、 李秋地 《我

的笔筒 》 等 。 今天山东艺术学院美术学科的探索与发展 ， 依

然立足于从生活出发 ，从艺术的本位出发 ，从语言的本体出发 ，

建立了
一

种用不同思想 、 方法 、 视角进行表达的多元化完整

系统 。 但无论怎样
，
这些探索和发展仍然是保持着某种 自然

的有温度方式 ， 为更深远的未来提供更为丰富的具有温度秉

性特征的山东美术形象 。
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