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摘要 ： 本文以英国政府如何在整合高等和基础教育中进行艺术的社会化为主线
，
展开对学科融合的英国美术教育之研究 。 通

过对英国阿德布鲁克小学
、
东伦敦中学 、 皇家艺术学院以及伦敦艺术大学等案例的研究 ， 剖析 了英国各层次美术教育的特点

及与政府 、 社会的关系
，
从而揭开英国闻名世界的创意产业与学校美术教育紧密结合的面纱 。
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英国政府和大众对艺术的积极态度使英国的美术教育触

角甚多
，
富有秩序

， 而依靠着各层级学校的美术教育学科经

由融合的力量 ， 则使美术教育得以有计划 、 有步骤 、 有方案

地实现社会化 。 英国政府于 １９８８年首次提出 国家课程统
一法

案之时
，
就把美术作为一门基础课程列入其中 。

３０多年来
，

不论英 国国家课程如何改革 ， 美术都没有失去作为
一

门重要

学科的地位 。 学校是其整个艺术教育执行的核心主体 ， 通过

对小学 、 中学 、 大学不 同层次的美术教育个案分析 ， 则可以

窥视出英国学校美术教育的理念 、 方法与成果 。

对美术与设计课程的明确要求

《英国国家课程标准 》 （ Ｎａｔ ｉｏｎａｌｃｕｒ ｒｉ ｃｕｌｕｍ ）
１
１

１

是针对

５岁
一

１６岁学生的课程体系 ， 基本上可谓对初等到中等教育阶

段的课程指导。 １９８８年 ， 英国教育改革法案要求所有从５岁到

１４岁 的学生修习艺术 ， 包括工艺和设计 （ Ａｒｔａｎｄ Ｄｅｓｉｇｎ ） 以

及与其他基础学科 。 经过国家课程修订 ，
２ ０ １４年颁布的 《英

国国家课程标准 》 （ 以下简称 《课程标准 》 ） 明确提出
——

基础教育的核心课程是英语 、 数学和科学３门 ， 美术与设计 、

公民 、 计算 、 设计与技术 、 外语 、 地理 、 历史 、 音乐和体育

为９门基础课程 。 可见英国对美术与设计课程的重视 。 在学生

１４岁之前 ，
美术与设计课程都是必修课 ，

１ ４岁至 １ ６岁才成为

选ｆ錄 。

《课程标准 》 中的
“

美术与设计
”

学科课程 目标阐述

道
：

“

美术
，
工艺和设计体现了人类创造力的最髙形式 。 高

质量的美术与设计教育应该吸引 、 激励和挑战学生 ’ 使他们

能够运用知识和技能来进行实验 、 发明和创造 自 己的美术 、

工艺与设计作品 。 随着学生的进步 ， 他们应该能够批判性地

思考和发展艺术和设计的更严格的理解 。 他们还应该知道美

术和设计是如何反映和塑造我们的历史 ， 并有助于我们国家

的文化
，
创造力和财富 。

”

这门课程融合绘画 、 雕塑 、 平面

设计 、 建筑
、
工艺 、 艺术史等多种学科 ’ 要求学生通过理论

与实践相结合的体验与学习
，
打开学生的视野和思维 ， 创作

出富有创造力的艺术作品 。

英国中小学美术教育案例分析

１ ．英国小学的美术教育

英国的小学美术课程同样也是以 《课程标准 》 为指导 。 英

国小学的美术教师一般为兼职 ，
他们除了美术课之外 ，

往往还

任两到三门课 ， 这一点与中国小学的美微育状况有些类似。

在教材方面上 ，
《课程标准 》 为英 国小学教师提供了

一个核心教学大纲 ，
但每位教师可以根据学生的各自情况 ，

开发出有创造性的 、 能激发学生兴趣的课程 ， 以促进学生的

知识 、
理解和技能的发展 ， 同时也被作为更广泛的学校课程

的
一

部分 。

一

般而言 ，
美术课程大纲 由区里几个学校的美术

教师共同商议决定 ， 美术教材则 由教师自 己研发 。 在教师方

面上 ， 英国小学的每个班级一般配有两位教师 ：

一

位是全科

教师 ，

一

位是助教 。 其中全科教师承担了班级所有课程的教

授 。 在学生方面上 ， 英国小学的
一个班级大约为 １ ５人左右 。

由于学生比较少 ， 教师在教学过程中可以关注到每
一个学生

的学习 。 在教学方法方面上 ， 英国小学
一

般教师讲授 、 学生

讨论 、 教师示范 、 个别辅导等进行穿插融合 。

阿德布鲁克小学 （ Ａｌｄｅｒｓ Ｂ ｒｏｏｋＰｒｉｍ ａｒｙ
Ｓ ｃｈｏｏｌ ） 是英国

伦敦郊区
一

所普通的小学 。 在此
，
笔者以该校一堂低年级

学生——以三原色及间色的调和 为主题的美术课 ， 来了解
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英国小学教师是如何教授刚刚接触艺术的学生的 。 该美术

课的教学 内容是这样的 ： 教师首先介绍绘画大师康定斯基

（ Ｂ ａ Ｃ Ｈ ；Ｉ Ｈ ｉ ｔＫ ａ Ｈ ｆｌ Ｈ Ｈ Ｃ Ｋ Ｈ ｆｔ ） 的人物和抽象圆

作品 ，
让学生意识到色彩对于画面的重要性 ；

然后 ，
教师引

入色彩的基本知识 （包括三原色色谱 ） ， 使学生认知到什么

是三原色 ；
而后 ， 教师会让学生采用 自 己的语言来表达出 自

己对三原色的认知 ； 最后 ， 教师让学生采用颜料 ， 在纸上以

三原色谱上的颜色画出橙子 。 教师在该课程上力求学生能通

过对色彩的调和 ， 来感受到色彩的奥妙 ， 进而培养出学生对

色彩的敏感度 ， 完成对于初学美术学生的教学任务 。

在英国小学的美术教学中 ，
美术教研组长往往发挥了

学科带头人的作用 ， 同时也负责对全校教师进行美术方面的

培训 。 阿德布鲁克小学的学科带头人这样认为 ：

“

美术学科

的教学比较灵活 ， 有时是与其他学科同 时教学… …美术课因

教学 目的的不同 ， 可以选择不同的材料 ， 或是不同的方法进

行教学 。 如为了培养学生的观察能力可以进行实物教学
；

为

了让学生学习技法 ，
则可以进行临摹教学

；
为了让学生发展

想象能力
，
也可以进行故事教学等 。

”

总之 ，

一

切课程的设

置与教学都是为了孩子的全面发展。 具有
“

全科
”

性质的教

师的好处 ，
就是教师可以全方位地了解每

一

个学生的生活习

惯 、 性格 、 学习辦绩乃至学生的天赋倾向
——这样在教学

中 ， 教师便可以灵活调整教学内容和方法 ，
来实现学生的全

面发展 。 阿德布鲁克小学的全科教师既可以在英语 、 科学学

科中进行美术教学 ， 也可以在美术教学中进行其他学科的教

学 。 这种整合的教学模式打破了学科原有的界限 ，
使学生能

够实现不同领域的学习 内容的迁移和链接 。

２ ．英国 中学的美术教育

东伦敦中学 （ ＥａｓｔＬｏｎｄｏｎＳｅｃｏｎｄａｒｙ 
Ｓｃｈｏｏ ｌ ） 的美术教育

在英国具有广泛的代表性 。 笔者在此便以该校的美术教育为

窗口 ， 以窥探英国 中学的美术教育概况 。

东伦敦中学原来是
一

座磨坊 ， 政府为 了有效地利用资

源 ，
改变了它的用途 ，

这也反映了英国政府的政策方向 ， 即

“

维修和再利用大于拆迁和重建
”

。 东伦敦中学的美术与设

计课程较比阿德布鲁克小学更为专业 。 该校的美术教师都是

学习美术出身 ， 所以对课程内容的设置更为复杂 ，
学习难度

也随之更大 。 《课程标准 》 中 的
“

关键３阶段
”

（ 相当于初

中 ） 的美术与设计课程不仅强调对材料 、 技法 、
工序等学科

基本知识与技能的吸收 ， 亦注重本土文化和不同 国家文化的

学习 。 因此 ， 该校的美术课程在学习方法上强调探索精神 ，

鼓励学生尝试用不同材料来表现静物 ， 比如油画棒 、 水彩颜

料 、 印刷纸等 ， 乃至用各种颜色的混合 、 分离进行探索性的

学习 。 而 ７年级的课程内容有静物 、 肖像和来 自其他国家的文

化 ， 如波兰剪纸 ；
８年级的课程内容有 自然形态 、 城市艺术和

风景的描绘 ，
它们与生活更加贴近

；

至 ９年级的课程内容则有

具象艺术 、 身体艺术 ， 教师此时鼓励学生运用身体元素来进

行创造
——

可以是手 ，
也可以是美妙的舞姿 ， 抑或是大胆地

用身体涂满颜料来进行拓印创造 。 可以说 ， 该校的教师对美

术教育的态度无不体现着挑战 、 自信与享受 ， 美术教育在他

们看来更是
一

种人格与感性的升华。

１ ０年级以上的美术与设计为选修课程。 据该校
一

位名叫

汤姆 （ ＴｈｏｍａｓＨｏｄｇｅｓ
Ｇｉｂｅｒｔ ） 的 １０年级中学生介绍道 ， 他在

１０年级
一学期的美术课程学习都归结于

一

本作品集 。 这本作

品集承载了他的艺术思想 、 艺术能力与艺术成长 。 他所在班

级的课程内容是从
一

个感兴趣的艺术家入手而进行深入探究

的 。 教师首先要求学生们搜集和查找艺术家的背景资料 ， 包

括他的家庭背景 、 教育背景 ，
然后对他的艺术作品进行横向

和纵向的分析 ；
而随着学习 的推进 ，

学生要随时记录想法 、

或是观察到 的 、 抑或是其他具有独立判断力 的见解 ，
并在其

中形象化地运用书面注释和使用适当的专业词汇 ； 再之后 ，

学生要学习艺术家惯用的绘画材料 、 技法以及工艺的特征 ，

并通过对材料 、 技术与工艺的实验来改进自 己的想法
；
最

后 ， 学生从数学 、 工程 、 艺术等角度来重新建构 自 己的创造

计划 ， 并与自 己的经验相结合 。

美国教育学家本杰明 ． 布卢姆 （ Ｂ
．
Ｓ

．

ＢＬＯＯＭ ） 曾提

出知识体系中初级的认识阶段为记忆 、 理解 、 应用 ， 高级的

认识阶段为分析 、 评价 、 创造 。 而从汤姆的介绍中 ，
笔者了

解到在教学过程中 ’ 教师更多的是引导 、 鼓励学生自 己去搜

索信息 ， 进而学会对信息的加工处理 ， 而不是直接地传递信

息 。 其中通过学生反馈 ， 教师再针对具体的信息和重点问题

再提出相关建议一通过这样不断的互动与沟通 ， 来达到学

生的深度学习 。

英国大学美术教育分析

在英国的中小学基础教育中 ，
艺术课程与科学 、 数学 、 语

言等都有同等地位的重要基础课程 ， 其学科地位可见
一

斑 。 而

且 ， 英国的高等与翻艺术教育通过有序衔接 ，
使英国整体的

美术教育水平较高 。 比如 ： 英国大部分高校为学生开设的公共

选修艺术课程 ， 基本上能达到专业课程的标准 ，
其中最典型的

代纖是牛津大学 。 该校的人文艺术类课程极为丰富 ， 面向全

校学生开设的选修类艺术课程高达数十门 ， 学生可以根据自 己

的兴趣和方向
，
来选修不同学院的课程。 在此 ， 课程完全打破

学院 、 学科之间的界限 ，
并通过学科的交叉 ，

来拓展学生的知

识和思维广度 ，
为社会输送优秀的复合型创新人才 。

１ ．强调跨学科的学习

英国皇家艺术学院 （ ＲｏｙａｌＣｏ ｌｌｅ
ｇ
ｅｏｆ Ａｒ ｔ

） 和伦敦艺术大

学 （ Ｕｎｉ
ｖｅｒｓｉｔｙ

ｏｆｔｈｅＡｒ ｔｓＬｏｎｄｏｎ） 在世界范围 内享有崇高的

声誉 ， 在教学和课程上都有学科融合的特点 。 其中英国皇家

艺术学院只有研究生阶段的教学和课程 ， 设有建筑 、 设计 、

艺术 、 人文科学 、 传播及材料学６个学院 ，
共有建筑 、 交互

设计 、 室内设计、 产品设计 、 动画 、 全球创新设计 、 服务设

计 、 交通工具设计 、 绘画专业 、 摄影 、 版画 、 雕塑 、 陶瓷及



１ ３３

玻璃 、 珠宝设计 、 时装设计等 ２４个专业 ， 全校有８００多名研

究生 、
１ ２０余名教职人员 。 该校所有学院都开设有文麵士课

程及研究型硕士／博士课程 ，
每个课程都是以跨学科的学习形

式而进行整体辅助型的学习 ， 包括导修 、 研讨课以及针对个

人或团体课程的支持服务 。

英国皇家艺术学院注重学生通过实践来进行创新 ， 因

此
，
每个学生在工作室里享有独立空间 ， 但这些空间位置是

交叉式的 。 同个空间里的学生们可能来自 图像设计 、 产品设

计 、 服装设计等不同专业 ， 学校认为 ， 这种做法有利于跨学

科的整合学习 ， 而跨学科则是任何专业都需要重点考虑的 ；

学生在跨学科的学习 中 ， 与不同专业的人
一

起工作 、 交流 ，

可以从不 同角度来思考问题 ， 表达 、 交流艺术思想 。 比如
，

纺织专业的学生采用新科技和新材料
， 通过时装 、 室 内设

计 、 汽车设计和艺术展示的跨学科学习 ， 可以创造出多样化

的 、 富有新意的作品 。

众所周知 ，
伦敦艺术大学是 由多个艺术学院所组成的

一

个专业艺术学府 ，
以设计专业最为突出

，
也是欧洲体量最大

的艺术类专业髙校 ， 其专业基本涵盖了英国创意产业的各个

领域 。 伦敦艺术大学有３０００多教学 、 研究或技术人员 ，
有 １ ．８

万多名学生 ，
其中约 ４０％的学生为留学生 。 多元化的学生群

体创造了
一个富于活力的学习氛围 ，

这也让学生从中受益匪

浅 。 该校所有学院提供有种类丰富的课程 ， 学生可以根据 自

身的学习进度 ，
或专业及兴趣的发展来选择不同水平 、 不同

种类的课程 。 该校的教学人员
一

般都有着较高水平的教学技

巧与专业经验 ，
且都是掌握着职场第一手信息的艺术家 、 设

计师或传播业工作者 。 该校还与业界有着紧密的联系 ， 能让

大部分学生在毕业后很快便能入职 。 其所提偈的教学方法和

教学重点与皇家艺术学院如 出
一

辙 ， 代表着英国高校美术教

育的整体概况 。

２ ．成熟的对外合作机制
一

般来说
，
英国艺术院校提倡与政府 、 社会机构 、 组织 、

艺术家等合作办学 ， 所设的每个专业几乎都与社会密不可分 ，

有的专业甚至是为了迎合社会需求而开设的 。 如英国皇家艺术

学院的策展专业 ，
创办的初衷是因为泰特现代美术馆开馆需要

当代艺术的策展人才 ， 而该专业也是由学院与泰特美术馆 、 英

国艺术委员会等多方
一

起合作办学的 。 这也是馆校合作的最经

典案例之一 。 在英国皇家艺术学院看来 ’
策展专业的教学 目

的是让学生学会策展的基本技能 ， 因此 ，
其教学形式一般是６

人为 １个小组并开展 １个策展项 目 ， 包括与艺术家的沟通 、 展

品设计 、 参观者的互动等 。 由此可见 ，
学生在学院的学习过

程中就已经真正参与到商业化的策展实践中 。

３ ？注重学生独立的思考能力和独特的兴趣

在英国美术教育的研究 中 ，
笔者发现 ，

学校普遍都认

为学生必须具有独立的思考能力 ，
能够在众多的信息中辨别

和汲取独特的艺术信息 ，
鼓励毕业生

“

找到他们 自 己的声

音
”

， 并在社会中实现自 己的创意思维 。 因此
， 在学生入学

的时候 ， 很多教师会通过
“

学生为什么要学习这个专业
”

？

“

为什么喜欢这个专业
”

等问题 ， 来强调学生从自 己的兴趣

出发 ，
来进行研究性的学习 。

一位来 自香港的大学生告诉笔

者 ， 开学的时候导师问她为什么要从事这个专业 ？ 她的回答

是她喜欢讲故事 ， 然后导师继续提问
“

为什么喜欢讲故事
”

等进一步的导向性问题 ， 最后导师说
“

那你就按照你 自 己的

方式讲你 自己的故事吧
”

。 可以说 ， 让学生从 自 己 的角度出

发来找到 自 己的声音 ， 既是英国高校教师所鼓励的研究方

向 ， 也是其主要的教学思路。

伦敦艺术大学拥有较为先进的专业设施及技术器材 ，
并

配有专业技师 ，
以辅助学生的艺术创作 。 其中 的专业设备有

各种小中大型的木材加工机 、 真空成型机 、 中型平台激光切

割机 、 手持三维激光扫描仪 、
ＺＣＯＲＰ（ ３Ｄ粉末打印 ） 、 ＳＬＡ

（立体光刻技术 ） 等 。

一些相对安全的设备可供学生申请后使

用 ； 而具有危险性的设备 ，
学生则可以提働 ！１作草图给技师 ，

再由技师操作 。 高科技的艺术创作可以为学生的想法提供多种

实现途径 ，
这一点也是学校所强调的 。 此外

， 学校还认为 ， 学

生在创造过程中要考虑到社会 、 经济等
一系列 因素的影响 ，

并在整个实践 中要对 自 己进行定位
’ 要有

一

定的责任心 。

结 语

纵观英国 的美术教育 ，
不论是 中小学还是高校 ，

校方

都努力为学生提供绝佳的学习基础设施与资源 ， 并帮助他们

摄取来 自不同文化的灵感 ， 以应用于其学业或以后的生活

中 。 英国是全球艺术新思想和新工艺的出产地之
一

， 尤其在

创意设计和新技术领域中长期引领着世界的潮流。 而英国创

意产业的蓬勃发展与他们重视美术与设计教育有着密切的联

系 。 确实 ， 英国在普及国民的艺术教育方面可圈可点 ， 值得

我们去认真学习和作进
一步的借鉴 。 正如美 国美术教育家艾

斯纳 （ Ｅ ．Ｗ ．Ｅｉ ｓｎｅｒ ） 所说的那样 ：

“

美术教育是社会变革的

推手 ， 因为它介入了人类成长和发展的 自 然进程 ， 并力 图有

所规划 。 而这个规划取决于课程 目标 、 专业理念以及个人文

化 。 即使当正规的美术教学受阻时 ， 它所引起的变革已延伸

至课堂和工作室之外 。

”

虽然 ， 英国 的基础和高等教育还

是以 《英国国家课程标准 》 为指导 ， 但是 ， 强调学科融合的

教育策略和方法 ， 无疑为英国带来富有创造力的工业设计和

创意文化
’
还有英国取之不尽的社会艺术教育资源 ， 都给我

们带来更多元的思考与更深刻的启发 。
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